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Heilig sei der TausendfiiBler

Bericht von einem Ubersetzer-Treffen in Madrid

Welche Freude, Ubersetzer in Freiheit zu sehen! Wie sie dahin-
schlendern in diesem von Ruhe durchwalteten, weiten Parque del
buen Retiro, locker, gelenkig von den Zehen bis in die Nackenwir-
bel, sich dehnend, sich straffend, sich wiegend im Gliick einer
Korperlichkeit, die eben ersterfunden zu sein scheint: Die Beine -
o Wunder - sind da zum Gehen, zum Stehen, zum Pirouettieren,
zum Weiter- und Weitergehen; die Arme zum lustigen Schlen-
kern oder um der Rede eine Luftgestalt zu geben oder um sie aus-
zubreiten, ganz weit, so weit, daf man noch mit den Fingerspitzen
atmet. So kitschig, so wahr.

Noch gestern ein ganz anderes Bild: Rings umgeben von dicken
Diktionéren, das heift in einem grausigen Worterfriedhof, safl der
Ubersetzer, die Dirme sich zerquetschend, die Schultern bis zu
den Ohren, das Herz ein vollig verlauster Kaktus, mit blodig stie-
rem Blick am Schreibtisch, in krampfiger Erwartung, da ein Wort
sich ihm offenbare, daB es aus dem Gestriipp seiner Dunkelheit
hervortrete und sich zeige in seiner nackten, vom Lichtder Bedeu-
tung triefenden, gleillend hellen Gestalt.

Doch da war vom Deutschen Kulturinstitut, vulgo Goethe-Insti-
tut, in Madrid die Einladung ergangen, anlaB3lich der Deutschen
Buchmesse vom 3.-7. Juni 1985 an einem Encuentro hispano-ale-
man de traductores teilzunehmen. Geladen waren die Spanisch-
Ubersetzer Monika Lopez, Curt Meyer-Clason, Fritz Vogelgsang,
Elke Wehr und Rudolf Wittkopf. Und ihr Leben dnderte sich - fiir
die Frist einer Woche.

1. Tag, 20.00 Uhr. Als Auftakt und zur Einstimmung in alle weite-
ren Festlichkeiten wird in der Biblioteca Nacional ein stattlicher
staatlicher Preis, der ,Premio Nacional de Traduccion a otras Len-
guas“, verlichen, der unserem guten Fritz wohl ansteht. Mit jovia-
ler Figur, in einem wonnesam austaillierten hellen Sommeran-
zug, anmutig verlegen, doch mit urschwibischem Behagen in sei-
nem Licheln badend, nimmter aus der Hand des spanischen Kul-
turministers Javier Solana eine riesige Urkunde nebst Scheck
entgegen. AnschlieBend kaltes Buffetin drangsam geftillter Halle.
Man stellt mir Lorcas Neffen, Don Manuel Ferndndez Montesi-
nos vor, dessen germanistisch geschultes Auge seit einiger Zeit
von fern tiber meine Lorca-Ubersetzungen wacht. Auch lerne ich
Ricardo Bada kennen, der mir von jener Stunde an enigmatische
Stellen bei Cortdzar erhellt und mich in die Topographie von Bue-
nos Aires einfihrt. Mitten im schonsten Geplauder, das volle
Sektglas schiitzend vor der Brust, die bereits von heimtiickisch
quatschenden petits fours bekleckert ist, werden die Ubersetzer
einer nach dem anderen mitliebevoller Instédndigkeitaus dem kul-
turellen Gedriinge gelotst. Was gibt’s? Siegfried Unseld 146t bit-
ten . . . Hier nun wire der Anlal} gegeben, dieses Innungsblitt-
chen mit detaillierter, wohlfundierter Schwirmerei auf einen epi-
schen Umfang zu bringen, doch eingedenk des Rotstifts der Reda-
teurin will ich lediglich die Behauptung wagen, daB kein literari-
scher Ubersetzer je so lukullisch gespeist hat. Suhrkamp muB es,
nicht zuletzt dank seiner tlichtigen Translatoren, sehr gut gehen.
Und das freut uns natiirlich.

2. Tag, 11.00 Uhr. Eine Zeit, die von spanischer Humanitit zeugt.
Bibliothekssaal der Gorres-Gesellschaft. Gleich beim Eintritt ver-
bietet der Hausherr, der eine frappante Ahnlichkeit mit Valle-
Incldn hat, Monika und mir das Rauchen. Hoffentlich dauert’s
nicht lange. Wir erleben den Vortrag von Prof. Wolfram Wilss
(Saarbriicken) ,,Zum Forschungsstand der Ubersetzungswissen-
schaft®. Curtinderersten Reihe vergroBert mit der Handfléche die
linke Ohrmuschel, scheint tief beeindruckt. Aufuns andere wirkt
der Jargon der Linguistik eher belustigend. Monika macht sich
mit fast tonlosem Lachen Notizen. Ein Ausdruck aber, so lustiger
ist, trifft hart:  textureller Urschlamm®, Steckt man dadrin?
Wenigstens aus der Sicht der Ubersetzungstheoretiker? Ich fiir
mein Teil bin ehrlich beunruhigt.

20.00 Uhr, , Der Botschafter der Bundesrepublik Deutschland gibt
sich die Ehre . . .©

3. Tag. Auftritt - man kann es nicht anders nennen - der ihrer
unzihligen kulturellen Aktivititen zum Trotzimmer frischenund
charmanten Michi Strausfeld. Aufspanisch referiertsie, die neben
Meyer-Clason riihrigste Vermittlerin lateinamerikanischer Lite-
ratur, Giber die Rezeption oder vielmehr Nicht-Rezeption der spa-
nischen Literatur im deutschen Sprachraum. Die Liste der Uber-
setzungen aus dem Kastilischen ist tatsidchlich kldglich kurz, der
Austausch der Literaturen erweist sich bislang als recht einseitig:
Wiihrend in Spanien im vergangenen Jahr fast jeden Tag ein Titel
deutscher Literatur erschien, wie man in £/ Pais liest, wurden in
der BRD im gleichen Zeitraum lediglich 59 Biicher aus dem Be-
reich der Belletristik tibersetzt, und die groBe Mehrzahl dieser Bii-
cher stammit nicht von spanischen Autoren, sondern von Latein-
amerikanern. Es gibt also viel nachzuholen. Michi plddiertinsbe-
sondere fiir die Ubersetzung der Autoren Camilo José Cela, Mi-
guel Delibes, Pérez Galdds, Juan Benet, Jaime Gil de Biedma,
Ramon Gdmez de la Serna. Von letzterem sollte zumal seine Au-
tobiographie mit dem prichtigen Titel ,Automoribundia® vorge-
stellt werden. Die Dichter der Generation von 27 seien in Deutsch-
land keine Unbekannten mehr(?), dochfehle noch einreprisenta-
tiver Gedichtband von Luis Cernuda und Pedro Salinas.
Schade, daB unter den Zuhorern keine deutschen Verleger und
Lektoren sind, denn Michis Rede ist weder blofle Fiirsprache
noch eine Strafpredigt: sie ist schlicht eindringlich, hat etwas
Zwingendes, man spiirt das Engagement. Als Michi abgeht, ist
mir, als fehle etwas. Heute weil} ich: ein groBer BlumenstrauB.
Alsnichstes ist ein Vortrag angekiindigt, der da tatsiichlich betitelt
ist: ,Menschliche und maschinelle Ubersetzung; ein systemati-
scher Vergleich®. Ein kurzer, von Horror funkelnder Blickwech-
sel, und schon sieht man vier ungeniert menschliche Ubersetzer
vOllig unsystematisch durch die Straflen Madrids flanieren, ganz
beildufig auf der Suche - wie so oft - nach dem nicht zu teuren,
kleinen, heimeligen R estaurant mit karierten Tischtiichern, Wein
in Karaffen, wohlwollender Bedienung und einer uns um die Bei-
ne streichenden Katze. Am Ende sitzen wir - wie noch ofter - in
der Brandungszone der Sonne und des Verkehrs, alles und uns
selbst geniefend.

22.00 Uhr. Castillo des Manzanares el Real. ,,El Presidente de la
Comunidad de Madrid tiene el placer . . .“

SFreier Tag*: Die Ubersetzer bummeln durch den Retiro-Park,
besuchen so nebenbei eine Ausstellung von Plastiken spanischer
Kiinstler im Palacio de Cristal (wobei sie mehr den Kristallpalast



selbst als die dort ausgestellten akademischen Artefakte bewun-
dern), bestaunen exotische Biume, die freiweg mitten aus dem
Wasser eines Teichs herauswachsen, und sitzen dann plaudernd
um ein Gartentischchen, auf dem die Tapa-Schilchen mitder Zeit
einen fiir die Gliser bedrohlichen Gletscher bilden. Dann und
wann kommt eine Zigeunerin zu uns, an deren Authentizitit kein
Zweifel besteht, wohingegen uns die Echtheit der antiken Silber-
miinzen, die sie aus ihren Rocken hervorkramt, mit unschénem
MiBtrauen erfiillt. Immerhin 148t sich wenigstens Monika, nach-
dem sie den Preis heruntergehandelt hat, aus der Hand lesen. DaB
ihr Kiinftiger blondhaarig sein wird, gefillt ihr gar nicht, doch was
vermag man schon gegen das Schicksal.

Wie bei jeder Begegnung von Ubersetzern wird nicht wenig ge-
fachsimpelt, werden die Vertragsbedingungen der Verleger
durchgezetert, wird Fluch mit Segen und Segen mit Fluch kon-
frontiert. Doch nach zehn Minuten hat man von der Popeligkeit
der Thematik genug, und jeder spricht mit nicht zu bindigender
Begeisterung von ,seinem® Autor: Elke von Javier Tomeo, den sie
am Abend zuvor en vivo kennengelernt hat, ich, das ist klar, von
Julio Cortdzar, und Monika von. .. Doch kaum hatsie den Namen
Neruda ausgesprochen, springt Curt, Curt Meyer, Curt Meyer-
Clason auf, liBt den zierlichen Gartenstuhl anmutig nach hinten
auf den Rasen kippen und rezitiert mit stark portugiesischem
Akzent einen GroBen Gesang des groen Pablo, und mit derart
gewaltiger Stimme, daB die Tauben aufstieben, die Enten wegtau-
chen und wir den geliebten Dichter mitten in einem riesigen, iiber-
fiillten Stadion in Santiago de Chile sehen: ,Ein Elefantenbulle
mit soooner Erektion!“

Wie schon, Curt, daB es dich gibt.

5. Tag. Elmar Tophoven, als Vortragender geladen, war zu unser
aller Bedauern plétzlich erkrankt. Er hatte mich jedoch gebeten,
an seiner Statt aufs Podium zu springen und wenigstens einen sei-
ner beiden geplanten Vortrige zu verlesen. Nun ergab es sich
aber, daB mir tags zuvor auf einer Caféterrasse ganz unversehens
meine Jacke enteignet worden war, und mit ihr meine Lesebrille.
Also steigt Monika aufs Podest.

Tops informativer Bericht ,Das europiische Ubersetzer-Kolle-
gium Straelen im Geiste der Schule von Toledo® erregt zumal bei
denspanischen Zuhorern lebhaftes Interesse. Als Jung-Straelener
kannich erginzende Auskiinfte geben und auch ein paar Kontak-
te kniipfen, zwar nicht mit einzelnen spanischen Ubersetzern, von
denen keiner auszumachen ist, da die ,,60-80 Ubersetzer*, von de-
nen das ,Borsenblatt” berichtet hatte, boshafterweise alle Tarn-
kappen tragen, aber doch mit Vertretern des Instituto universitario
de lenguas modernas y traductores in Madrid sowie der Escuela
universitaria de traductores ¢ intérpretes in Granada.
AnschlieBend prisentiert Prof. Hans-Martin Gauger (Freiburg)
uns sehr sorglich, ja firsorglich einen Ubersetzer als literarische
Figur: Riidiger Schildknapp im ,,Dr. Faustus®, und stellt gleich zu
Anfang die Frage an den literarischen Ubersetzer: ,Findest du
dich, zum Teil zumindest (und in welchem) in dieser Figur wie-
der? Ist in ihr etwas eingefangen von den Schwierigkeiten, dem
Leiden und dem Gliick deiner Arbeit, deiner Existenz?“

Zur Erinnerung: Schildknapp hat ein

— nicht gerade superiores Selbstgefiihl®, einen

— ,sehr starken oder vielleicht auch etwas schwiichlichen Unab-
hiingigkeitssinn®, ist

— _sympathisch, unterhaltlich und iibrigens geldlich so knapp ge-
stellt, daf} er selber sehen miisse, wie er durchkomme®, er iiber-
setzt

— _teils unter wirtschaftlichem Zwang, teils auch, weil seine Pro-
duktion nicht eben liberméchtig sprudelte®, er

— betreute die Ubertragung mit viel Gewissenhaftigkeit, Stilge-
fiihl und Geschmack, bis zur Besessenheit bemiiht um die Ge-
nauigkeit der Wiedergabe, das Sichdecken des sprachlichen Aus-
drucks und mehr und mehr den intrigierenden Reizen und Mii-
hen der Reproduktion verfallend.“ Er

— rang, halb haBerfiilit und halb in leidenschaftlicher Verfallen-
heit, von Schwierigkeiten umgeben und Zigaretten verdampfend,
um den genauen deutschen Gegenwert fur englische Worter,
Phrasen und Rhythmen.“

— Ersprach bitter von dem notgedrungenen Dienst an fremdem
Gut, derihn verzehrte und durch den er sichaufeine ihn kréinken-
de Weise abgestempelt fand.“

— ,Bei alledem® war er keineswegs ,.griesgrimlich®, vielmehr bis
zu Albernheit lustig, ein ,,echter Humorist®, war

— elegant und sportlich herrenhaft®, unbeeintrichtigt durch die
stets gleichbleibende ,,schon recht mitgenommene® Kleidung.
Eine heute anachronistische Figur? Wohl kaum. Der Typus ist ge-
troffen. Eines an ihm jedoch hat sich zum Gliick gewandelt: Das
“nicht gerade superiore Selbstgefiihl® ist, wo nicht dem Selbstbe-
wuBtsein, das stets von Borniertheit bedroht ist, so doch einem
umsichtig reflektierten Selbstverstindnis gewichen. Anachroni-
stisch scheint mir die Sicht Gaugers, wenn er sagt: ,,Der literari-
sche Ubersetzer muB in der Tat Diener sein kénnen und - zumin-
dest wiihrend er iibersetzt - wollen.Und zwar Diener zweier Her-
ren, des Autors und der neuen Leser, die er ihm zuflihren will, der
neuen Leser und deren Sprache, die auch seine ist; also eigentlich
drei Herren.“ Auch sei ,das literarische Ubersetzen keine Profes-
sion, keine Beschiiftigung, sondern Existenzweise, Schicksal®.
Ich méchte zu bedenken geben, daBl das Wort Diener gliicklicher-
weise ausgelitten hat. Ich selbst jedenfalls verstehe mich als Dou-
ble, ja sogar - und so provokant das klingen mag - als Komplize
des Autors. Und auf die Sprache des Lesers, wie auch auf die mei-
ne - denn diese Sprachen sind nicht notwendig identisch - kann
ich als Ubersetzer keine Riicksicht nehmen. - Zum anderen wird
die Titigkeit des literarischen Ubersetzens heute héichst unter-
schiedlich definiert. Je nach Temperament ist sie ein Job flir Aus-
steiger, eine sinnvolle Freizeitbeschiftigung, durchaus auch eine
Profession, doch immer wohl eher Passion, in der doppelten -
zwiespiltigen - Bedeutung des Worts. Aber ,,Schicksal“? Da asso-
ziiert man: tragisch. Bitte nicht.

Zum SchluB ein Thema, das einen richtig anmacht. Frau Prof. Ka-
tharina Reiss (Wiirzburg) referiert iiber ,Ubersetzungstheorien
und ihre Relevanz fiir die Praxis®. Letzteres wollte man immer
schon wissen. Ehrlicher: Man weiB fiir sich, daB Ubersetzungs-
theorie in der Praxis keine tragende Rolle spielt, und ist eigentlich
nur neugierig, wie die Sprachwissenschaftlerin es wohl anstellen
wird, raison d’étre und Importanz der Ubersetzungstheorie zu ver-
teidigen; wiirde sie die Relevanz flr die Praxis als Faktum bejahen
oder einriumen, dal} sie Anspruch bleibt? Sie macht es geschickt,
indem sie eine Ubersetzerin zitiert, die einmal zu ihr gesagt habe:
,,Was soll mir all die Theorie? Ich libersetze mit Intuition und da-
mit basta!” Derlei zu sagen, ist freilich recht naiv, und so hat Frau
Reiss es denn auch leicht: , Wenn diese Ubersetzerin -und andere
Ubersetzer, die ebenso denken - sich wirklich nur ihrer Intuition
{iberlassen und nicht insgeheim, ihnen selbst oft unbewuBt, doch
ihre Entscheidungen nach bestimmten Prinzipien treffen, also ei-
ne Art Theorie befolgen, dann entdecke ich in dieser Aussage
mehr als nur ein Kérnchen Leichtsinn oder Arroganz!“

Ein weiteres Zitat: ,Ein anderer Berufsiibersetzer duBlerte nach ei-
nem Vortrag iiber theoretische Grundlagen des Ubersetzens ein-
mal nahezu entsetzt: Mein Gott, jetzt merke ich erst, was ich ei-
gentlich tue, wenn ich iibersetze. Das willich schleunigstalles wie-
der vergessen, sonst kriege ich keine Zeile mehr geschrieben. Ich
kime mir vor wie ein TausendfiiBler, der nicht weil3, welchen Fuf3
er zuerst heben soll*“. Die Entgegnung: ,In dieser Haltung ist
etwas von dem Ubersetzer zu entdecken, wie ihn Ortega y Gasset
beschrieb: ,Allerdings ist der Ubersetzer meist ein #ngstlicher
Mensch.

Mag sein, aber das trifft hier nicht. Da mochte ich dem zitierten
Kollegen beispringen: Ja, es lebe der Tausendfiiler, der nicht
{iberlegt, welchen FulB er zuerst heben soll. Dieses auch im Zen-
Buddhismus argumentative Tierchen sollte uns heilig sein.

Bitte im Chor; Heilig sei der TausendfiiBler!

Unterstiitzung findet man bei Beckett, der in einer Erzihlung sagt:
,Man muB gehen, ohne an das, was man tut, zu denken . . . wenn
ich anfing, mich zu beobachten, machte ich ein paar passable
Schritte und dann stiirzte ich.” Elmar Tophoven, der dies in einem
seiner zahlreichen Aufsitze anflihrt, und der mit schdner Verve
und Insistenz fiir die BewuBtmachung von Ubersetzungsprozes-
sen plidiert, muB gleichwohl zugeben: ,Die linguistische Intro-



spektion ist fiir den Ubersetzer mit einem dhnlichen Risiko ver-
bunden. Auflerdem wird man am Schreibtisch kaum dazu neigen,
Arbeiten zu beschreiben, die einem leicht von der Hand gehen.
Die weiteren Ausfiihrungen von Frau Reiss zeugen von viel Ver-
stindnis flir die Skepsis oder gar fiir eine ablehnende Haltung ge-
geniiber jeder Theorie. Doch trotz aller liebevollen Bemiihung
bringt sie es letztlich nicht fertig, der von Haus aus grauen Theorie
ein frisches, reizvolles, erregendes Aussehen zu geben. Nicht nur
der Verstand mochte angesprochen werden. Ubersetzer - wie alle
Kiinstler - sind sinnliche Menschen.

Wohl keiner von uns ist theoriefeindlich. Und wie Frau Reissrich-
tig vermutet, befolgen auch wir eine Theorie, vielleicht uns selbst
unbewuBt, und jeder die seine. Keine vorgedachte Theorie von
Theoretikern, sondern eine Theorie, dieaufeigener Erfahrung ba-
siert, Keine Theorie, deren wesentliches Merkmal Strenge und
Ordnung ist, sondern eine Theorie, die viel mit Kreativitit zu tun
hat; und deren Sitz ist bekanntlich der Bauch.

Zum AbschluB gibt es zwei weitere Preise, gestiftet vom Auswirti-
gen Amtund vom spanischen Kulturministerium. Ausgezeichnet
werden der Peruaner Juan J. del Solar fiir seine Ubersetzung von
Robert Walsers ,,Jakob von Gunten® und der Osterreicher Wil-
helm Muster fiir seine Quevedo-Ubertragungen.

AnschlieBend Empfang in einem Hotel der Luxusklasse.
Abschiedsfeier der Verleger, die an der Buchmesse teilgenom-
men haben und jetzt sehr, sehr geldst wirken. Da wird von ,guten
Geschiiften® gesprochen und davon, welchen Autor man ,,einge-
kauft* habe. Die kleine Schar der Schriftsteller, Ubersetzer und
Journalisten, wiewohl an Pasteten und Champagner sich labend,
fiihlt sich in dieser Umgebung leicht deplaziert. Die Einheimi-
schen Michi Strausfeld und Walter Haubrich lassen es sich nicht
nehmen, sie in zwei oder drei Lokale zu fiihren, deren Ambiente
ihnen mehr behagt, und zuletzt ins ,Bocaccio® (Marqués de la
Ensenada, 16), das néchtliche Lebenszentrum der ,movida“. Um
es zu beschreiben, bediirfte es eines orgiastischen Stils, der mir
hier versagt ist. [ch mochte nur noch erwidhnen, daB Rolf Michae-
lis von der Zeit und Walter Haubrich, Korrespondent der FAZ,
noch um 5 Uhr morgens die Fixigkeit besitzen - eine schone jour-
nalistische Tugend -, mir die horrible Rechnung wegzuschnap-
pen und dem Kellner ein paar saloppe griine Scheine in die Hand
zu kniillen,

Am niichsten, spitestens ibernichsten Tag sitzen die Ubersetzer,
rings umgeben von dicken Diktiondren . . . (siche oben).

Maria Csolldny
Anleitung zum Dichten

Das 4. Fortbildungsseminar fiir Ubersetzer im EUK

Die zwolf Ubersetzer am runden Tisch kannten das Problem aus
der Praxis: Wie libersetzt man ein Gedicht, das als Lied, Zitat oder
vom Autor selbstverfaBtin einem Prosatextsteht? Wie die Proben
aus den bereits publizierten Ubersetzungen zeigten, hatten die
zwolf die Aufgabe geldst - aber war die Losung richtig? Gibtes ei-
ne Methode, in solchen Fillen ohne allzugroBen Zeitaufwand ei-
ne dem Rahmen des Prosatextes entsprechende Ubersetzung
anzufertigen? Und wodurch unterscheidet sich ein modernes Ge-
dicht, das auf Metrum und Reim verzichtet, von der Prosa?
Diese und noch viele andere Fragen zu beantworten war das Ziel
des Vierten Seminars zur Fortbildung literarischer Ubersetzer,
das von der Bertelsmann Stiftung vom 25. Februar bis 3. Mirz 1985
in Straelen veranstaltet wurde.

An den Vormittagen fiihrte uns Renate Birkenhauer in die Theo-
rie der Dichtkunst ein; die Nachmittage waren der Praxis vorbe-
halten. Unter der Leitung von Klaus Birkenhauer wurden die ein-
gesandten Textproben der Ubersetzer besprochen und iiberarbei-
tet. Vortrige von Dr. Helmut Winter (FAZ)iiber ,Der Rezensent
und der Ubersetzer®, Wolfgang Schiffer (WDR) iiber ,,Literatur

im Rundfunk“ und Elmar Tophoven (Europiisches Ubersetzer-
Kollegium) iiber das Notieren und Sammeln der wihrend einer
Ubersetzung gewonnenen Erfahrungen ergiinzten das Pro-
gramm.

In ihrem einfiihrenden Vortrag machte uns Renate Birkenhauer
mit den Elementen des Gedichts bekannt. Die Bausteine eines
Gedichts sind dieselben wie die der Alltagssprache, sie erhalten je-
doch im Gedicht eine zusitzliche, besondere Funktion. Der Laut
kann zum Triger des Stabreims werden, die Lautgruppe zum
Reim, Wérter konnen durch eine ungewdhnliche grammatikali-
sche Ordnung hervorgehoben und zueinander in eine Beziehung
gebracht werden, die in der unpoetischen Sprache nicht méglich
ist. Am Beispiel des Gedichts von Hans Magnus Enzensberger
~An alle Fernsprechteilnehmer® wurde dargelegt, wie das Parlan-
do durch Klanggestalten und Stabreime ein Gegengewicht erhélt
und wie durch die Technik der Wiederholung eine Art Netzstruk-
tur entsteht, in der die Querverbindungen der Worter untereinan-
der die Aussage des Gedichts erweitern.

Das Thema der folgenden Vortrige war die Formenlehre. Prosa
bedeutet urspriinglich: geradeaus gerichtete, einfache Rede. Das
Gedicht hingegen will gar nicht geradewegs zum Ziel kommen, es
verhilt sich zur Prosa wie das Tanzen zum Gehen. ,,Vers“ stammt
von ,versus® = Wendung, Umdrehen. Im Gedicht wird immer
etwas abgemessen. In den strengen Gedichtformen gliedern Me-
trum, Reim und Strophe die duere Form, bei freien Gedichten
sogenannte Phrasierungseinheiten. Wiederholungen, unge-
wihnliche Wortstellungen schaffen eine innere Spannung, die
noch erhéhtwird, indem nie eine totale Information geliefert wird.
Immer bleibt ein unwigbarer Rest, der verlorengeht, sobald man
das Gedichtin die Alltagssprache zuibersetzen versucht. Wichtig
dabei ist allerdings, daf nicht gegen die Struktur-und Formgeset-
ze der Sprache verstoBen wird. (Beispielsweise diirfen sich-nur
akzentuierte Silben reimen; , Tochter - pocht er” ist kein Reim.)
Damit waren wir auch schon bei der Prosodie, der Lehre von
Akzent und Silbenquantitdten, angelangt. Wihrend im Griechi-
schen und Lateinischen das Metrum oder VersmaB aus einer fest-
gelegten Folge langer und kurzer Silben besteht, sind im Deut-
schen nur entsprechende Folgen aus betonten und unbetonten
Silben moglich. Die wichtigsten VersmafBe im Deutschen sind
Jambus (. -, steigendes Versmaf) und Trochéus (-, fallendes
VersmaQ); seltener sind Daktylus (- ) und Anapist (~ -).
Antike Versformen, die auch in die deutsche Dichtung eingegan-
gen sind, sind Hexameter (sechs Metren), Pentameter (fiinf Me-
tren) und Distichon (zweizeilige Strophe aus Hexameter und Pen-
tameter).

Als Reim bezeichnet man den Gleichklang von Wortern von der
letzten betonten Silbe an. Man unterscheidet einerseits reine Rei-
me (singen, schwingen) und unreine oder Anklangreime (neige,
Schmerzenreiche), andrerseits stumpfe oder méinnliche Reime
(einsilbig: Gold, hold) und klingende oder weibliche Reime
(zweisilbig: Leben, geben). Aus der Anordnung der reimenden
Zeilen ergeben sich Paarreime (aa, bb, cc), Kreuzreime (abab)und
Schweifreime (abba), um nur die wichtigsten zu nennen. Wichtig
bei strengen Gedichtformen ist, da3 das Reimschema in allen
Strophen gleich ist und daB Zeilen mit gleichen Reimen dieselbe
Silbenzahl haben.

Auper den metrisch festgelegten, gereimten Gedichten gibtes die
Form der freien Rhythmen. Hier iibernehmen dynamische Ein-
heiten oder Phrasierungseinheiten die Funktion des VersmaBes
und bilden zusammen Phrasierungsbogen, dhnlich denen in der
Musik. Wortwahl, Akzentuierung und Stellung der Worter spie-
len eine entscheidende Rolle. Durch Untergliederung der Zeilen
wird der Akzent stiirker und riickt an den Anfang oder das Ende
der Zeile. Ubrigens nihern sich freie Rhythmen oft dem Blank-
vers, Freie Rhythmen befreien den Dichter keineswegs; sie zwin-
gen ihm andere Gesetze auf.

Nach dieser, durch viele Beispiele aufgelockerten Ubersicht iiber
die wichtigsten Aspekte der Formenlehre fiihrte uns Renate Bir-
kenhauer anhand einer Sammlung ausgewihlter Gedichiformen
durch die Geschichte der deutschen Dichtkunst.



Wihrend Hans Rosenpliiet in der ersten Hélfte des 15. Jahrhun-
derts noch in freien Knittelversen reimte, ohne auf die Silbenzahl
zuachten, schrieb Hans Sachs seine Werke ein Jahrhundert spiter
in strengen Knittelversen mit Reim und fester Silbenzahl. Dichter
wie Friedrich Schiller und Peter Weif3 benutzten den Knittelvers
als Stilmittel, Wirerfuhren, daB die letzte, reimlose Zeile in der sie-
benzeiligen Lutherstrophe ,Waise“ genannt wird, und daB die
sechshebige, gereimte Hildebrandstrophe sich zum Erzdhlen lan-
ger Geschichten eignet. An einem Gedicht von Weckherlin lern-
ten wir den Alexandriner aus sechs Jamben kennen, den Gry-
phius zu kunstvollen Sonetten verflicht. Als erste Gedichtform 16-
ste sich das Madrigal von der Kirchenkomposition und bildet, da
es auch reimlose Zeilen zuldBt, den ersten Schritt zum freien Ge-
dicht. In der Ubersetzung von Voss wurden die antiken Hexame-
ter der Ilias vorgestellt; ein Distichon von Schiller und eine Ode
von Hélderlin gaben einen Eindruck von der Dichtkunstder Klas-
sik. Die ungereimten Blankverse (aus fiinf Jamben) der dramati-
schen Dichtung wurden an Beispielen von Lessing und an der
Shakespeare-Ubersetzung von Tieck erliutert, die dramatisierte
Form des Blankverses an einem Gedicht von Brecht. Eine andere
Gedichtform, die bei starker metrischer Bindung vollig auf den
Reim verzichtet, ist die Spanische Romanzenstrophe, gezeigt an
Beispielen von Herder und Heine. Die zarte Poesie der unreinen
Reime vermittelten Gedichte von Schlegel und George; einande-
res Gedicht von George ist auf den identischen Reim und rithren-
den Reim (gleichklingende Worter unterschiedlicher Bedeutung)
aufgebaut. Als Beispiel fiir freie Rhythmen diente ein Gedichtvon
Brecht mit deutlich abgegrenzten Phrasierungseinheiten.

HROPASCHES
BRF/R-KOUEAM
SIRARLEN BV

Die Theorie, von Renate Birkenhauer so anschaulich dargeboten,
wurde in den Ubungen mit Klaus Birkenhauer in die Praxis des
+ Ubersetzerhandwerks umgesetzt, Hellhorig geworden, erkannten
wir nun manche Strukturen in den Originalgedichten, die uns zu-
vor entgangen waren. Es wiirde zu weit flihren, auf die Bespre-
chungen der einzelnen Ubersetzungsproben einzugehen. Statt-
dessen versuche ich, einige Ratschlige zusammenzufassen, wie
man am besten an die Ubersetzung eines Gedichtes herangeht.
Wichtig ist es, sich klarzumachen, welche Funktion das Original-
gedichtinnerhalb des Prosatextes erfiillt. Steht esim Einklang mit
dem Text oder hebt es sich von ihm ab? Soll ein klassisches oder
romantisches Gedicht im Roman den antiquierten Eindruck des
Originals widerspiegeln, oder soll vor allem sein Sinngehalt dem
Leser nahegebracht werden? Im ersten Fall mu man sich, mit
den Worten von Klaus Birkenhauer, ,seinen passenden Holz-
wurm selber ziichten®. Vorsicht aber vor Ubertreibungen; man
sollte keineswegs gewaltsam altertiimeln, sondern lediglich mo-
derne Worter meiden und abkiirzende Zusammensetzungen auf-
losen: z.B. , Fest der Freude® statt ,,Freudenfest” schreiben.
Ferner sollte man das Sprachsystem der Ausgangssprache priifen.
Hatte der Autor die Mdglichkeit, sich auch anders auszudriicken,
oder konnte er nicht anders schreiben? Das franzésische ,,Qu’est-
ce que c’est“ diirfte nicht einmal ein Anféinger mit , Was ist es was
das ist“ iibersetzen. Im Englischen ist die feste Folge von Subjekt,
Prédikat, Objekt zwingend, weil die Sprache kaum noch Flexions-
endungen hat; im Deutschen mit seiner relativ freien Satzstel-
lung wiire die Beschriinkung auf lauter SPO-Sitze ein grober Feh-
ler. Im Russischen und Niederldndischen st6Bt man standig auf
Verkleinerungsformen, die lediglich Vertrautheit ausdriicken;
dem deutschen Diminutiv fehlt dieser Aspekt. Also nicht etwa:
Her setzte sich das Miitzchen aufs Kdpfchen®. Viele Sprachen
enthalten Metaphern, die ldngst zu gewOhnlichen Wortern der
Umgangssprache geworden sind. Im Chinesischenistein,,Ort, wo
der kostliche Saft der Tiefe ausgeschenkt wird“ eine simple Tank-

stelle. Ein wortgetreue Ubersetzung wire Unsinn.
Gegebenenfalls mull man sich auch iberlegen, ob man die Ge-
dichtform des Originals beibehalten soll. So ist z.B. der Alexandri-
nerim Franzosischen lebendig geblieben und wird heute noch be-
nutzt, wihrend er im Deutschen veraltet ist. Hier muf man sich
entscheiden, ob man denantiquierten Ton in Kauf nimmt oder ob
man lieber eine modernere Gedichtform wihit.

Da das Deutsche im Gegensatz zum Englischen viele Flexions-
endungen hat, ist der deutsche Text fast immer linger. Man sollte
diese meist unbetonten Silben ausschreiben, statt sich mit Apo-
strophen zu behelfen, also: ,Ich hatte einen bésen Traum* statt
,Ich hatt’ *nen bdsen Traum®, und im Ubrigen méglichst kurze
Wrter verwenden.

Auch die Reime sind stark von der jeweiligen Sprachstruktur
abhingig. Im Franzosischen und Italienischen gibt es viel mehr
Reimgruppen als im Deutschen, im Englischen dagegen - wegen
der fehlenden Endungen - weitaus weniger. Ein franzosisches
oder italienisches Gedicht kann deshalb in der deutschen Fassung
mit der Hilfte der Reimpaare auskommen, wihrend ein Reim-
paar in einem englischen Vierzeiler schon ein hohes Maf3 an Ge-
bundenheit anzeigt und, wenn mdoglich, mit zwei Reimpaaren
libersetzt werden sollte. Die im Englischen gebrauchlichen ,Au-
genreime” (gleich geschriebene, aber anders klingende Worter)
kann man ohnehin nichtins Deutsche iibertragen. Im Zweifelsfall
sollte man auf den Reim ganz verzichten oder auf Assonanzen
ausweichen.

Gegen Ende des Seminars gab eine mehrstiindige Klausur den
Teilnehmern Gelegenheit, das Gelernte in der Praxis anzuwen-
den. Zwei Gedichte standen zur Auswahl, denen eine schon ver-
offentlichte Ubersetzung beigefiigt war: L 'Invitation auvoyagevon
Charles Baudelaire und The Solitary Reaper von William Words-
worth. Nach einem kurzen Kampf um die Worterbiicher zogen
sich die Teilnehmer in ihre Zimmer oder in eine Ecke der Biblio-
thek zuriick. Kurz vor Mittag begannen die drei Schreibmaschi-
nen zu klappern. Das Mittagessen wurde diesmalin Schichten ein-
genommen, um die ;Maschinenkapazitat” zu nutzen.

Acht Teilnehmer hatten sich fiir das englische, vier fiir das franzo-
sische Gedicht entschieden. Obwohl alle das Gedicht von Words-
worth recht kitschig fanden, versuchte man doch, das Beste draus
zu machen. (SchlieBlich kann man sich ein Gedicht im Roman
auch nicht aussuchen!) Ein Vergleich der Ubersetzungen zeigte
denn auch alle Schattierungen von der romantischen gereimten
Fassung, die sich zu Wordsworth hinbewegt, bis hin zu dem Ver-
such, durch ungereimte freie Rhythmen Wordsworth dem heuti-
gen Leser nidher zu bringen.

Eine dhnliche Vielfalt wiesen die Ubersetzungen des franzosi-
schen Gedichts auf. Hier zum Vergleich die ersten Zeilen der
zweiten Strophe:

Des meubles luisants,
Polis par les ans,
Décoreraient notre chambre;

Lange benutztes,
vom Alter geputztes
Gestiihl wiird’ das Zimmer zieren;

Mobel, glinzend
von langem Gebrauch
wiirden unser Zimmer zieren;

Madabel voll Glanz
vom Alter poliert,
als Zierde das Zimmer uns schmiickten;

Schimmernde Mabel,
altersgeglattet,
wiirden unser Zimmer schmiicken;

Bei allen Unterschieden in Temperament und Auffassung - dar-
in waren sich die Seminarteilnehmer einig: Das Ubersetzen von
Gedichten kann man lernen, und diese Woche war eine vorziig-
liche, wenn auch viel zu kurze Lehrzeit.



Helmut Scheffel
Claude Simon und seine Interpreten

Ein internationales Ubersetzer-Ko Hoquium in Arles

Uber die geschichtstrichtige Stadt Arles am Ufer der Rhone, wo
schon die Phokéer im sechsten Jahrhundert vor Christus sich nie-
derlieBen, gibt jeder Reisefiihrer ausfithrlich Auskunft. Das anti-
ke Theater, die méchtige Arena, die Kirche und der Kreuzgang St.
Trophime sind weltberithmte Wallfahrtsstitten fiir Touristen.
Doch den vielen Besuchemn, die an der Ufermauer der Rhéne
entlanggehen, wird weniger bekannt sein, daB nur ein paar Schrit-
te entferntin den engen Gélichen des Quartier Méjan seit ein paar
Jahren der Verlag , Actes Sud“seinen Sitz hat, der zu den aktivsten
und vielseitigsten der franzdsischen Provinz gehort.

Doch das Unternehmen ist mehr als nur ein Verlag: eine Buch-
handlung gehort dazu, die zu den schdnsten und wohlsortierte-
sten gehort, welche man in kleineren franzosischen Stidten fin-
den kann. Bekanntlich ist die Provinz in Frankreich nicht gerade
reich an solchen Einrichtungen. Wer in den ausliegenden Katalo-
gen des Verlages blittert, wird das verbreitete Vorurteil, Franzo-
sen interessierten sich vor allem fiir die eigene Literatur, rasch fal-
lenlassen. Er st6ft auf Namen deutscher Autoren wie Ingeborg
Bachmann, Marlen Haushofer, Marie-Luise Kaschnitz, Horst
Kriiger, Karin Reschke, Erich Fried, Rudolf von Thadden und
andere, von Spaniern, Lateinamerikanern, Griechen, Russen
oder Schweden ganz zu schweigen. Alle erschienen in Uberset-
zungen bei den ,,Actes Sud®.

Um den Verlag ist ein ganzes Kulturzentrum gewachsen, mit
Konzerten, Filmen, Foto- und Kunstausstellungen. Zur Zeit sind
Lithographien von Bram van Velde in einem der Raume der Buch-
handlung zu sehen. Die Seele des Ganzen ist der Verleger Hubert
Nyssen, selbst Autor mehrerer Biicher, Zusammen mit den Stadt-
vitern und seinen passionierten Mitarbeitern hat er den vom Re-
gierungsprogramm unter dem Stichwort ,,Dezentralisation® ausge-
henden Antrieb klug zu nutzen verstanden; unterstiitzt von einem
umsichtigen und effizient arbeitenden Biirgermeister, derin dem
nach Plinen Mansarts im siebzehnten Jahrhundert gebauten statt-
lichen Rathaus residiert.

Nur wenige hundert Meter davon entfernt liegt das psychiatrische
Krankenhaus, in dem einst Van Gogh eine Zeitlang untergebracht
war. In dem Komplex des ehemaligen Krankenhauses soll eine
Offentliche Bibliothek untergebracht werden und in zwei Jahren
ein ,Internationales Ubersetzerzentrum® entstehen nach dem
Vorbild des ,,Europiischen Ubersetzerkollegiums® in Straelenam
Niederrhein, das in diesem Friithjahr feierlich eingeweiht wurde.
Monsieur Camboin, der Biirgermeister, ist Feuer und Flamme fiir
das Projekt. Die Restaurierungsarbeiten haben schon begonnen,
die Unterstiitzung des Kultusministeriums, des Regionalrates
und zahlreicher anderer staatlicher Institutionen ist gesichert. In
Straelen war M. Camboin Gast bei der Einweihung des dortigen
Kollegiums, eine Ausstellung in der weitliufigen Halle des Hotel
de Ville zeigt zahlreiche Fotos der Straelener Institution, die als
Vorbild und belebende Konkurrenz betrachtet wird.

Zur Vorbereitung auf das arlesianische Projekt fand in diesem
Jahr ein zweites internationales Kolloquium fiir Ubersetzer und
Autoren statt. Stand im vergangenen Jahr das Werk Nathalie Sar-
rautes und deren Ubersetzungen in zahlreiche Sprachen im Zen-
trum, so war es bei der seit Monaten geplanten Veranstaltung dies-
mal das Werk von Claude Simon. Daf dieser gerade den Nobel-
preis fiir Literatur erhalten hatte, gab dem Kolloquium einen be-
sonderen Auftrieb, denn zahlreiche Journalisten und Fotografen,
die nach der Preisverleihung vergeblich versucht hatten, den pub-
likumsscheuen Mann zu erreichen, hatten nun Gelegenheit, ihn
zumindest zu horen und zu sehen. Sie standen Schlange, um ihn
um Interviews zu bitten. Doch mit hoflicher Bestimmtheit wies er
sie nahezu alle ab, leichtirritiert von der Zudringlichkeitjener, die
sich bisher nur wenig um seine Biicher gekiimmert hatten. ,,Was
ich zu sagen habe, steht in meinen Biichern®, war seine gelassene
Antwort.

Anders verhielt ersich gegeniiber jenen, von denen er wul3te, daf3
sie mit seinem Werk vertraut sind. In diesen Fillen war er zu jeder
Auskunft und Antwort bereit. Und keinem der Ubersetzer, ob
Finne, Englinder, Italiener, Deutscher oder dem die Diskussion
leitenden Genfer Romanisten Lucien Déllenbach, versagte er die
gewiinschten Erklirungen. Im Zentrum der Diskussion standen
Passagen aus dem Roman ,,Les Géorgigues“ (Georgika), der zwar
schon in mehrere Sprachen, darunter auch ins Finnische und
Schwedische iibersetzt ist, jedoch noch nicht ins Deutsche. Ein
weiteres Thema waren einige Seiten aus der ,Schlacht bei Pharsa-
los*, einem Roman von 1969, der 1972 auch auf deutsch erschien.
Claude Simon las den Originaltext, die Translatoren ihre Uberset-
zungen, und sie erklirten die Probleme, die sich ihnen bei der
Ubersetzung der eminent musikalischen und bilderreichen Prosa
des franzosischen Textes gestellt hatten. Was soll der [taliener tun,
wenn sich in Simons Wahrnehmungs- und Assoziationsprosa das
Partizip Priisens so hiiufig findet, aber gerade diese Verbform dem
italienischen Text den Klang nehmen und ihm eine unangemes-
sene Schwerfilligkeit geben wiirde? Wie soll der Schwede die
Wortspiele in phonetischer Schreibweise, die den h6hnenden Sar-
kasmus einer Passage bestimmen, wiedergeben, wenn das Schwe-
dische selbst doch so geschrieben wird, wie man es spricht? Es gab
Szenenbeifall fiir gelungene Nachbildungen und Zustimmung zu
mancher theoretischen Begriindung, die die Ubersetzer fiir ihr
Vorgehen gaben. Ob ersich nicht erdriickt fithle von den verschie-
denartigen Interpretationen und Nachahmungen seiner Texte in
so viele Sprachen, wurde Claude Simon gefragt. Nein, sagte er,
allenfalls von dem Talent der Ubersetzer, ihrem Einfithlungsver-
mogen und ihrem Verstindnis fiir sein Werk.
Wenn auch das Gesprich mit Claude Simon den Héhepunkt des
Kolloquiums bildete, sollte doch auch erwithnt werden, dal eine
andere Veranstaltung dem Verhiltnis zwischen linguistischer
Theorie und tibersetzerischer Praxis galt. Eine Phalanx von Pro-
fessoren der Linguistik war aufgeboten, um die These zu erldu-
tern, daBjede Ubersetzung zugleich eine Theorie impliziere. Aber
wiire dies eine literarische oder sprachwissenschaftliche Theorie?
Die Meinungen in dem im iibrigen nicht ganz neuen Streit gingen
auseinander.
,Der Dialogim Roman®, ,,Ubersetzung von Literatur fiir Kinder®,
,Griechische Autoren und ihre Ubersetzer, ,Die Situation des
Ubersetzers in der Gesellschaft waren Themen weiterer Arbeits-
gruppen. Nicht nur diesem Rahmen, nicht nur der groBziigigen
Gastfreundschaft der Gastgeber und der siidlichen Sonne, die es
auch in dieser Jahreszeit mit den mehreren hundert Gisten gut
meinte, war es zu verdanken, daf3 die sonstin der Einsamkeitihrer
Arbeitszimmer gritbelnden Ubersetzer sich immer wieder zu lan-
gen Gespriichen zusammenfanden. Eines 146t sich sagen: Arles
als Zentrum flr einen weitgespannten internationalen Literatur-
austausch, als Bastion gegen eine Provinzialisierung der nationa-
len Literaturen hat eine wichtige Rolle zu spielen begonnen.
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 16. November 1985

Werner Richter

Bericht vom ersten dsterreichischen
Ubersetzerseminar in Bad Leonfelden

Im November 1985 fand im oberosterreichischen Bad Leonfelden
das erste Ubersetzerseminar der dsterreichischen Kollegen statt.
Diverse Anregungen flir die Durchfithrung hatten wir von den
Esslinger Gesprichen abgekupfert, auf einige gute Ideen waren
wirauch selbst gekommen, und alles inallem verlief das dreitigige
Treffen recht erfolgreich, nicht zuletzt dank des personifizierten
Organisationstalents der unermiidlichen Utta Roy-Seifert.

Als sprachiibergreifendes Thema wurde ,,Deutsch fiir Uberset-
zer® aus diversen Blickwinkeln beleuchtet - philologisch, lingui-
stisch und verlegerisch (Lektor). Zentraler Programmpunkt wa-
ren wie in Bergneustadt die Arbeitsgruppen in den Einzelspra-
chen, die verhiltnisméaBig klein waren (selbst die gréBte hatte nur



ca. 20 Teilnehmer). Im folgenden gebe ich eine kurze Zusammen-
fassung der im Englisch-Seminar getanen Arbeit und gewonne-
nen Erkenntnisse.

Der - allen Teilnehmern vorher zugesandte - Text war ein kurzes
Stiick aus Reginald, einer lingeren Sammlung satirischer Apergus
von Hector Hugh Munro, besser unter seinem Pseudonym Saki
bekannt. Doch bei Betrachtung der Seite mit dem Titel Reginald
On Tariffs spielten biographische Hinweise im Seminar kaum eine
Rolle. Es ging nichtum Literaturkritik, sondern um eine adéquate
Wiedergabe der oft brillanten Sprachkunststiicke, die Saki dem
Leser und in noch héherem MaBe dem Ubersetzer vorlegt.

Der Einstieg in die Seminararbeit ging recht rasch vonstatten,
denn Fritz Senn, der Gespriichsleiter, vermochte es in seiner ihm
eigenen moderaten Art, jeden Teilnehmer zu ermuntern, zu-
niichst einfach draufloszureden, komme an Kritik, was da wolle.

Es begann gleich mit den fariffs. Immerhin finden sich die Zolle
im Titel, und der Text hingtsich zunichstan diversen Variationen
des Zollwesens auf, Doch bereits nach drei Zeilen hat der Text mit
dem Fiskus nichts mehr zu tun, sondern beschiftigt sich mit der
Frage, wie man Leuten beikommen kann, denen man beim Brid-
ge als Partner gegeniibersitzt und die nicht ordentlich spielen kon-
nen. Abgesehen vom reinen Erfassen der Anspielungaufdas Kar-
tenspiel (declare on a weak red suit) bietet auch die Ubersetzung
hier durchaus Schwierigkeiten, zumal der Autor die Formulie-
rung am Ende seiner Tirade wieder aufgreift (Only I should like to
be protected from the partner wih a weak red tendency). Ob im zwei-
ten Fall nun tatsichlich noch eine andere Rot-Symbolik mitspielt,
bleibt unklar - nach Auskunft eines Teilnehmers hatte red neben
der modernen Bedeutung (politisch links) frither auch die Konno-
tation ,englandbezogen®, evl. ,britisch-national“ (wegen der ro-
ten Farbe des Empire auf Landkarten).

Dann kam Komik hinein: a mouse used to cake-walk about my
room half the night. Ein cake-walk ist, wie das Lexikon versichert,
eine ,,(Art)Tanz®, Die dort vorgeschlagene Eindeutschung ,,cake-
walk® hilft natiirlich nicht viel weiter, und da auch keine deranwe-
senden Muttersprachlerinnen die Schritte vormachen konnte,
fand die Variante ,Kriimel-Shimmy* (cake sind ja hier auch her-
umliegende Speisereste) allgemeinen Anklang, der » Tortellini-
Tango“ dagegen schien schon etwas abseitig.

Dann der Absatz iiber die Erlebnisse beim Ausritt mit Mrs. Nico-
rax, kostlich zu lesen, aber nicht eben leicht zu tibersetzen. Zu-
nichst blieb die Diskussion noch auf der Ebene des Vokabulars.
Ist das pony wirklich ein solches, oder solite man doch lieber
Pferd“ dazu sagen? AuBerdem wollte man dem rather messy sort
of brook auf die Spur kommen. Rather messy heifitja - zumindest
zu einer Zeit, als man noch nicht den Blei- und Kadmiumgehalt
der Gewisser zu messen pflegte - weniger ,ziemlich dreckig”,
sondern eher ,ungepflegt®, vielleicht ,,verwildert®,

Mrs. Nicorax ist also selber schuld, wenn sie reinfallt: .. .aufdem
Heimweg wollte sie vollig unnétigerweise priifen (make the
attempt to see), ob ihr Pony einen eher armseligen (wie auch
immer) Bach {iberspringen wiirde.” Jetzt aber kommits: see if it
would . . . - It wouldn't. Das Klingt wiederum so leicht, dank der
englischen Grammatik. Im Deutschen geht das leider nicht. Wie-
derholt man das Verb, 148t das den ehedem zwei Worte langen
Satz etwas schwerfiillig daherholpern: ,Es iibersprang ihn (aber)
nicht.“ Akzeptabler fanden wir die Version,, Tat esabernicht.”, die
immerhin noch recht knapp bleibt.

Gleich danach die niichste Hiirde - fiir uns jedenfalls, die Reiterin
nimmt immer noch dieselbe: It went with her as far as the water’s
edge, and from that point Mrs. Nicorax went on alone. Viele kleine
Probleme - as far as betont den Endpunkt viel mehr als ein ,,bis“,
aber ,nicht weiter als“ ist schon wieder zuviel. Uberhaupt water’s
edge . . . kann man denn bei Bichen noch vom ,Ufer” sprechen,
oder lieber vom ,Rand des Wassers“? Die grifite Schwierigkeit
aber ist die miihelose Gleichsetzung der beiden Bewegungen
durch das englische Globalverb go. Eine Méglichkeit ist, die Sym-
metrie der beiden Bewegungen auf die syntaktische Ebene hin-
iiberzuretten: ,Die beiden kamen bis an den Rand des Wassers,
von da an nahm Mrs. Nicorax ihren Weg allein® oder ,Es (das
Pferd) trug sie bis ans Ufer des Baches, dann muBte Mrs. N.allein

weiter” (schon etwas unklarer).

Mr. Nicorax gerit bei ihrem unfreiwilligen Bad etwas aus der Fas-
sung, vor allem aber ihr Reitkleid: her habit-skirt was one of those
open questions that need not be adhered to in emergencies. Nicht nur
sollte man die ,,0ffene Frage® irgendwie so formulieren, dal} das
Bild des klaffenden Rockschlitzes bleibt, sie muli sich auch damit
vereinbaren lassen, daf} das gute Stiick in irgendwelchen Schilfge-
wiichsen zuriickbleibt. Fingt man bei den ,offenen Fragen® (oder
sogarden , weit offenen Fragen“)an, muf man weitersuchen: Was
geschieht mit solchen Fragen: man kann ,an ihnen festhalten®
oder ,sich in sie verwickeln®, ob man aber ,sich von ihnen tren-
nen® kann, erregte lingere Debatten. Es paBt natiirlich sehr schon
zu dem zerfetzten Rock, aber die Metapher hingt bereits bedroh-
lich schief.

... as for Mrs. Nicorax, it took her all she knew to keep afirm hand on
her seceding garments, which, as her maid remarked afterwards, were
moretout than ensemble: Fiir seceding garments fand ,,abtriinniges
Gewand“allgemeinen Anklang, der Eindruck, den das Dienstméd-
chen davon hatte, bot schon gréiBere Probleme: fout ensemble ist
eine — wenn auch iibernommene - englische Vokabel (der ,,Ge-
samteindruck“eines Kunstwerks), im Deutschen bezeichnet . En-
semble® zwar einen Teil der Damengarderobe, wird aber nicht mit
tout* kollokiert. Eine Losung wire hier vielleicht der Begriff des
L,Gesamtkunstwerks®.

Was aber sagt der Gatte vor ,versammeltem Haus®, als die beiden
ankommen: My darling, this is too much!Nun, statt ganz wortlich
zu bleiben, kdnnte er - als anscheinend auch sonst nicht eben
schlagfertiger Mensch - ruhig ein mittelprichtiges Klischee
iuBern: ,Also, was zuviel ist, ist zuviel!“ Immerhin, ,,in Anbe-
tracht des Zustands ihrer Garderobe war dies wohl das Brillante-
ste, was ich je von ihm gehort hatte.®

Aufsoviel Geist kann Reginald nureins tun: so / went into the libra-
1y to be alone and scream. Ob er dort nun wirklich ,schreit”, ange-
sichts des Zustands von Mr. & Mrs. Nicorax bzw. der ganzen
edwardianischen Gesellschaft, oder ob er - wie viele andere mein-
ten und auch mit Zeugnissen von native speakersuntermauerien -
briillt, namlich ,vor Lachen briillt“, bleibe anheimgestellt. Die
Frage konnte nicht restlos gekldrt werden.

,Da wir gerade iiber Z&lle sprechen®, bringt er das Thema angele-
gentlich wieder ins Zentrum der Diskussion. Der Liftboy meine,
_es reiche nichtaus/habe keinen Sinn“ - oderauch, wiederum ein
lexikalisches Problem bei ir won’t do, ,.es sei nicht eben fein® (so
etwas tutman nicht), ,Rohstoffe zu besteuern.“,,Was isteigentlich
cin Rohstoff? Das fragten wir uns auch, doch solche Warterbuch-
probleme braucht man ja nicht unbedingtin der Diskussion zu 16-
sen. ,Mrs. Van Challaby jedenfalls meint, Minner seien Rohstof-
fe, bis man sie geheiratet hat; nachdem sie Mrs. Van C. in die Hén-
de gefallen sind, diirften sie dann wohi bald zu ziemlich fertigen
Produkten werden, kann ich mir vorstellen.“ (Mrs. Van Challaby
says men are raw commodities till you marry them; after they've
struck Mrs. Van C., I can fancy they pretty soon become a finished
article.) Das Spiel mit , fertig® ist zwar ganz lustig, aber man muf3 -
anders als im Original - das Begriffspaar ,Rohstoff/Fertigpro-
dukt® eben doch leicht verfremden.

Wie genau man aufpassen muB, um eine Schwierigkeit iberhaupt
zu erkennen, zeigte sich in der (zunéchst ganz unauffalligen)
Abkiirzung des Namens. Erst wenn man Mrs. Van C. I can fan-
¢y . .. laut liest, fillt einem das eigentliche Ubersetzerproblem
auf, so daB mansich fast wiinschte, man hitte nie den Mundsovoll
genommen. ..

,Black English*

Cleanth Brooks, Professor fiir Rhetorik an der Yale-Universitit,
hat der Debatte iiber ,Black English® einen neuen Dreh gegeben.
Er zitiert niimlich eine King-James-Fassung des Hohelieds Salo-
monis, wie es im Dialekt der englischen Grafschaft Sussex um die



Mitte des vorigen Jahrhunderts gesprochen und im Jahre 1860 ge-
druckt wurde. Dort heifit es: ,,De song of songs, datis Solomon’s,/
Let him kiss me wud de kisses of his mouf . . .«

In seinem gerade erschienenen Buch The Language of the Ameri-
can South (University of Georgia Press 1986) weist Brooks darauf
hin, daf} dieses nur eines von vielen Beispielen iiberraschender
Ahnlichkeiten und Ubereinstimmungen zwischen den Dialekten
Siidenglands und dem Dialekt von Joel Chandler Harris’ Uncle
Remus sei. Um die Jahrhundertwende veroffentlichte Harris die
auf Uberlieferungen (Natursagen, Mirchen und Tierfabeln) der
Neger beruhenden Uncle-Remus-Erzdhlungen, die den authenti-
schen schwarzen Dialekt phonetisch wiedergaben.

Da es nicht sehr wahrscheinlich ist, daB die Einwohner von Kent
und Sussex ihre Aussprache von schwarzen Sklaven libernah-
men, unterstellt Brooks, das Umgekehrte habe moglicherweise
stattgefunden. Er meint, daff aufgrund der Abwanderung nach
Virginia und den beiden Carolinas eine derartige Hypothese
durchaus plausibel sei und daB man in isolierten weiffen Gemein-
denin den Siidstaaten Nordamerikas sehr wohl ,,dis“und ,,dat“ ge-
sagt haben konne, und zwar bis hin zu Beginn unseres Jahrhun-
derts. .

AbschlieBend schreibt er jedoch: ,,Selbstverstindlich diirfen wir
nicht den EinfluB} der Neger auf die Sprache ableugnen, aber es
sollte sie von dem Vorwurf befreien, die Aussprache von ,reinem
Englisch® korrumpiert und pervertiert zu haben.“ F.B.

Ubersetzungskritik -
handwerklich, kulinarisch

Wulf Teichmann fand das folgende Zitat:
,»¥oB hatte schon vor Entstehung der neuen Schule den Homer
uibersetzt, jetzt iibersetzte er, mit unerhértem Fleif, auch die tibri-
gen heidnischen Dichter des Altertums, wihrend Herr A.W.
Schlegel die christlichen Dichter der romantisch-katholischen
Zeitiibersetzte. Beider Absichten wurden bestimmtdurch die ver-
steckt polemische Absicht: VoB wollte die klassische Poesie und
Denkweise durch seine Ubersetzungen befordern, wihrend Herr
A.W._Schlegel die christlich-romantischen Dichter in guten Uber-
setzungen dem Publikum, zur Nachahmung und Bildung, zu-
ginglich machen wollte. Ja, der Antagonismus zeigte sich sogar in
den Sprachformen beider Ubersetzer. Withrend Herr Schlegel
immer siiBlicher und zimperlicher seine Worte glittete, wurde
VoB in seinen Ubersetzungen immer herber und derber, die spite-
ren sind durch die hineingefeilten Rauheiten fast unaussprechbar,
so daB, wenn man auf dem blankpolierten, schliipfrigen Mahago-
niparkett der Schlegelschen Verse leicht ausglitschte, so stolperte
man ebenso leicht iiber die versifizierten Marmorblécke des alten
VoB. Endlich, aus Rivalitit, wollte letzterer auch den Shakespeare
iibersetzen, welchen Herr Schlegel in seiner ersten Periode so vor-
trefflich ins Deutsche iibertragen; aber das bekam dem alten VoB
sehr schlecht und seinem Verleger noch schlimmer; die Uberset-
zung miBlang ganz und gar. Wo Herr Schlegel vielleicht zu weich
libersetzt, wo seine Verse manchmal wie geschlagene Sahne sind,
wobei man nicht weil, wenn man sie zu Munde fiihrt, ob man sie
essen oder trinken soll, da ist VoB hart wie Stein, und man muB
furchten, sich die Kinnladen zu zerbrechen, wenn man seine Ver-
se ausspricht.”

Heinrich Heine: Die romantische Schule

Biicher fiir Ubersetzer

Giinter Parsenow: Fachwirterbuch fiir Recht und Wirtschaft.
Schwedisch-Deutsch, Deutsch-Schwedisch. 2. neubearbeitete
und erweiterte Auflage. Carl Heymanns Verlag, Kéln 1985. 500
Seiten, DM 148, -.

Daf} das Fachworterbuch fiir Recht und Wirtschaft, fiir das Giin-
ter Parsenow verantwortlich zeichnet, in einer neuen Auflage her-

auskommt, kann man begriiBen. Derneue Band istauch im Anse-
hen gewichtiger, in der iuBeren Gestalt handlicher geworden. Die
Anordnung der Stichworte ist dieselbe geblieben; man findet
ohne Miihe, was sprachlich zusammengehort. Sachliche Zusam-
menhédnge mufl man nach wie vor selbst herstellen. Insofern mag
man auch kritisch anmerken, daf die gefundenen Lésungen zu
wortlich erscheinen (liegt hier wirklich eindringendes Material-
studium vor?). Der Ubersetzer jedenfalls mag gut daran tun zu
priifen, ob die angebotene Wortgleichung in jedem Zusammen-
hang brauchbar ist. SchlieBlich soll das Waorterbuch ja auch nur -
im engeren Sinn - bei juridisch-wirtschaftlichen Vorgiingen, Kor-
respondenz usw. dienen.

Einige Einzelheiten oder Unstimmigkeiten sollte man nennen:
Warum wird schwed. ,postgiro“im schwed.-dt. Teil ebenso, aller-
dings auch mit ,,Postscheck* wiedergegeben, wihrend manim dt.-
schwed. nur ,,Postscheck-“ mitseinen Verbindungen findet? (Tat-
séchlich heiBe das Postscheckamt in der Bundesrepublik seit 1. 1.
1985 ,,Postgiroamt*, verriet mir ein deutscher Jurist.) Im schwed.-
dt. Teil vermiBt der Jurist Ausdriicke wie ,,Uberhaft“, ,, Kostenent-
scheidung® (die in jedem Urteil vorkommt), , Berichtigung des
Kaufpreises“ (BGHZ 70, 378), ,,bauseits“, , sofortige® oderandere
Sonderformen der Beschwerde, ,Eingehungsbetrug®, ,Rest-
schuldversicherung®, ,eigenhiindiges Delikt“ - ist das alles zu spe-
ziell? Anders herum: ist ,mellanruta® wirklich eine ,Zwischen-
scheibe“ (im Taxi), nicht vielmehr die den Fahrer schiitzende
»lrennscheibe®; stimmt bei ,kédnslojdl“ ,,Gefiihlsgrund® - oder
vielmehr (jur.) ,Affektiv-* oder ,Liebhaberinteresse®; mufB ,me-
ningsfylld hobbyverksamhet® = _sinnvolle Freizeitbeschiifti-
gung®in dieses Worterbuch? Fragen dieser Art konnte man noch
beliebig fortsetzen. Grundfrage eben: wie fachlich genau, ande-
rerseits wie wortlich libersetzend muB, darf ein Fachworterbuch
dieser Artsein? Man wird es gerne benutzen, sollte aber nicht ganz
daraufverzichten, in Fillen, wo es wirklich darauf ankommt, sich
auch noch anderweitig riickzuversichern. B

Soia Koester, Elena Rom: Worterbuch der modernen russischen

Umgangssprache. Russisch-Deutsch. Max Hueber Verlag, Miin-
chen 1985. 458 S., DM 148,-.

Soia Koester und Elena Rom haben mit ihrem Wérterbuch ver-
sucht, zwei Fliegen mit einer Klappe zu schlagen. Es ist die Kom-
bination eines russisch-deutschen und eines einsprachigen russi-
schen Wérterbuchs, das tiber 5000 Stichwdrter enthilt, die rund
150 Werken der schongeistigen Literatur sowie Zeitschriften und
Zeitungen entnommen wurden. Ausgewertet wurde dabei eine
Kartei mit 80 000 Eintragungen. Zurecht fanden westliche Publi-
kationen starke Berlicksichtigung; sie sind umgangssprachlich
sehr ergiebig.

Der Begriff,,Umgangssprache® ist in einem weiten Sinn zu verste-
hen. Das Warterbuch enthilt neben Wartern der eigentlichen
Umgangssprache auch Einheiten aus den Jargons (Sonderspra-
chen) der Schiiler, Studenten, Musikanten, Seeleute, Hiftlinge
und der Kriminellen. Also das, was man im Englischen mit dem
Terminus Slang bezeichnet. Diese Konzeption unterscheidet sich
wohltuend von der Auffassung und Praxis sowjetischer Lexiko-
graphen und Linguisten. Denn solche lexikalische Einheiten
sucht man vergeblich in sowjetischen Worterbiichern. Auch
Worter des Prostoretie wurden aufgenommen.

Als einziges Kriterium fiir die Aufnahme dieser Worter wurde
»deren wiederholte Benutzung in den Werken der modernen
schongeistigen Literatur sowie in Zeitungen und Zeitschriften®
gewihlt. Dieses Kriterium wird allerdings der Umgangssprache
nicht voll gerecht; gerade sie existiert unabhingig von Publikatio-
nen.

Die Wortartikel sind iibersichtlich aufgebaut und angeordnet.
Nach dem russischen Stichwort kommt zunichst die deutsche
Ubersetzung. Dann folgen die russischsprachige Definition und,
als Beleg, ein oder zwei Beispiele aus der Literatur.

DaB die Beispiele belegt sind, ist gewiB sehr positiv. Es fragt sich
nur, ob das durchgehend nétig war. Sinnvoll ist es bei seltenen
oder ungewdhnlich gebrauchten Wortern. Das Zitat soll doch ei-
ne zusitzliche Information liefern, indem das Stichwort in einem



charakteristischen Kontext vorgestellt wird. In vielen Fillen hétte
es geniigt, das Stichwort in einer oder einigen Wortverbindungen
ohne Beleg vorzustellen.
Leicht im Stich gelassen flihlt man sich, wenn man etwas iiber die
Zuordnung der Stichworter zu den Sondersprachen, zum Prosto-
redie oder zur Umgangssprache (im engeren Sinn) erfahren méch-
te. Entsprechende Hinweise fehlen fast gédnzlich. Gerade sie wi-
ren wichtig, denn der Wortbestand ist nicht einheitlich (s. Vor-
wort).
Die russischsprachige Definition und die deutsche Ubersetzung
des Stichworts sind nicht isoliert voneinander zu sehen, sondern
sie ergiinzen sich gegenseitig. Fiir den Benutzer wiren manchmal
ausfiihrlichere Definitionen, zusétzliche Hinweise und Erldute-
rungen von Nutzen. Zum Beispiel fehlt die Auflésung der Abkiir-
zung zk bzw. zek Hiftling® (eigentlich z/k = zakljucennyj kanal-
oarmeec jinhaftierter Kanalarmist“, kam 1931 beim Bau des Weil3-
meer-Ostsee-Kanals in Gebrauch). Der Witz des Wortes chru$co-
by, mit JHohle*, ,Loch®, ,Hundehiitte“ {ibersetzt, geht verloren,
wenn man seine beiden Bestandteile (Chruschtschow + rruscoby
,Chruschtschow-Slums*, vierstockige Hiuser mit kleinen, engen
Wohnungen, die unter Chruschtschow gebaut wurden) nicht
kennt.
Einige Definitionen und/oder die Ubersetzung sind, das liiBt sich
bei einem villig neuen Warterbuch nie vermeiden, unvollstindig
oder nicht korrekt, z.B.: fiksatyj, firmennyyj, fraer, fuflo, mat, oper,
sesterka, zZlob.
Fiir ein Worterbuch gilt, daB es keine Worter enthalten soll, die
nichtauch als Stichwort verzeichnetsind. So tauchen kusok,,Hun-
derter (s. Stichwort laZa) und botat’ ,sprechen® (Stichwort fenja)
nur im Beleg fur andere Worter auf. Man vermiB3t auch einige
Stichwdorter, deren Aufnahme naheliegend ist. Wenn kejf, kajf
,GenuB“ sowie das entsprechende Verb kejfovat’ ,genieBen®
angegeben sind, dann sollte auch kajfovat’ nicht fehlen.
Die Ubersetzung der Stichworter ins Deutsche besorgte Herbert
Winter unter Mitwirkung zweier Mitarbeiter, Eine solche Arbeits-
teilungist gerade bei der Umgangssprache nichtunproblematisch,
da spezifische landeskundliche Kenntnisse ndétig sind. Doch
scheint sie sich bewihrt zu haben.
Nun bedarf es ja gar nicht immer der Ubersetzung. Fenja ist die
Jrussische Gaunersprache® und sollte nicht mit,,Rotwelsch“ oder
einfach , Gaunersprache® libersetzt werden. Denn ,Rotwelsch®
bedeutet nur ,deutsche Gaunersprache“. Zudem ist das Rot-
welsch - im Gegensatz zur fenja - so gut wie tot. Und die Defini-
tion von fenja ,Jargon deklassierter Elemente” stammt aus der
sowjetischen Terminologiekiste und ist zumindest tiberholt. (Im
Vorwort ist ,,deklassiert“ unzutreffend mit ,asozial“ iibersetzt.)
Alles in allem ist dieses Worterbuch ein guter Anfang auf einem
wichtigen Gebiet der Lexikographie, zumal da es keine Vorbilder
im deutschsprachigen Raum hat. Ein etwas ausfiihrlicheres Vor-
wort, in dem die theoretische, sprachpolitische und lexikographi-
sche Problematik eines solchen Werkes verdeutlicht wird, wire in
einer zweiten Auflage von Vorteil. Das ungewollt zensurfreundli-
che Kriterium der Wortauswahl sollte iiberdacht werden.
Das Worterbuch hat alle Chancen, ein Standardwerk zu werden.
Hoffentlich steht dem der gepfefferte Preis nicht im Wege.
Withelm von Timroth

Fundsachen
Aus einer Rezension im New Yorker- wir (ibersetzen: ,Hitte Elvi-

re Murail ihren Roman (Stairway C - er spieitin Greenwich Villa-
ge - die Red.), fur den sie iibrigens den Prix du Premier Roman

und den Prix George Sand erhielt und der gerade verfilmt wird, in
Frankreich spielen lassen, kénnte man womdoglich zu der Uber-
zeugung gelangen, franzdsische Idiome, von Beschimpfungen bis
zu gefliisterten Zirtlichkeiten, seien einfach uniibersetzbar. Statt-
dessen wird uns jedoch abverlangt, uns vorzustellen, daB ein auf
Eroberung erpichter New Yorker sagt: ,Your wicked eye lights
up!‘ und ein flinfjahriges New Yorker Kind die Augen eines Man-
nes mit Austern vergleicht.“

Ubersetzer sind gemeinhin ziigellos und brauchen eine feste
Hand. Diesen Schluf konnte man jedenfalls aus einer Rezension
von Elsbeth Wolftheim ziehen, die {iber einen Lyrik- und Prosa-
Band des Russen Wjatscheslaw Kuprijanow schreibt (NZZ, 21. 8.
1985): ,,die meisten ,Nachdichtungen*‘ dieses Bandes fufien auf
Interlineariibersetzungen des Autors. So konnte er iibersetzeri-
schen Eigenmichtigkeiten vorbeugen und seine an altrussische
Traditionen ankniipfende Handhabung des ,freien Verses® beim
Wechsel in ein anderes Idiom selber liberwachen.” Weiter unten
heiBt es allerdings: ,,Die Musikalitét der russischen Sprache die
seine Verse trigt, erleidet freilich im Deutschen eine Einbufle.”
Vielleicht hiitte der Autor seinen Ubersetzern doch besser die Zii-
gel schieBen lassen?

Z.ahnfee

Manchmal lduft einem ja ein wildfremdes Wort gleich zweimal
hintereinander iiber den Weg. Diesen Spal hat sich neulich eine
gewisse tooth fairy mit mir erlaubt: In einem Straflager fiir Jugend-
liche wird einem der Jungen von priigelnden Bewachern ein Zahn
ausgeschlagen. Ein Kumpel rit ihm, er solle sich schlafen legen,
Lsonst kommt die footh fairy nicht“. Nie gehort. Aber auch rund
fiinfzehn Worterbiicher und sonstige Nachschlagewerke miissen
passen, und so schreibe ich resigniert,,Amerikaner fragen“an den
Rand und ackere weiter.

Eine Woche danach ruft mich eine Kollegin an: In einem Buch
{iber das politische Establishment Amerikas sagt jemand: ,,Nach-
her kommt noch der Jimmy Carter, the tooth fairy.“Klar, da3 auf
des Ex-Prisidenten PrachtbeiBer angespielt wird, aber what’s the
Joke?

Durch die Duplizitit der Ereignisse angespornt rufe ich eine Be-
kannte an, die ein Jahr in USA gelebt hat. Und die weil es dann
auch: Wenn einem Kind ein Zahn ausfillt, legt es ihn am Abend
unters Kopfkissen, und in der Nacht holt ihn die tooth fairy und
|43t dafiir ein kleines Geschenk da (in besseren Kreisen oft einen
Silberdollar).

Aha! Jimmy Carter hat den Mund voller Zdhne, weil er die Fee ist,
die den Kleinen die Milchzidhne wegholt. Und die Bemerkung
meines Lagerinsassen ist ganz schon galgenhumorig. Dennoch
zwiefacher Frust: Wieso stehtjemand, den in Amerikajedes Kind
kennt, in keinem Wérterbuch? (DaB es ihn - will sagen sie - eigent-
lich gar nicht gibt, ist ja nun wirklich keine Entschuldigung.) Und
was niitzt es, daff man’s versteht, wenn man’s dann doch nicht
libersetzen kann? (Oder kann man?)

Ubrigens: Unschiitzbar fiir derlei Auskiinfte sind normalerweise
Brewer’s Dictionary of Phrase and Fable® (Cassell) und ,, The Tri-
via Encyclopedia® (von Fred L. Worth, Tempo Books, New York),
letztere besonders fiir die modernen Fabelwesen aus Film, Fern-
sehen, Comics etc.

Rundfrage: Wer kennt noch andere Nachschlagewerke (ein- oder
mehrsprachig) liber Sandménner, Feen, Kobolde und dhnliches
Gelichter? Rudolf Hermstein
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