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Friedrich Ege, Helsinki:
Zur Ubersetzung von Musiktexten

anhand von Sibelius’ Kullervo-Sinfonie

Die Ubersetzung von Texten zu Kompositionen hat in
der Hauptsache drei Faktoren zu beachten: die dichte-
rische Seite, die Anpassung an die Musik und die Sang-
barkeit — drei Dinge, die oft iibermichtig erscheinen
kénnen, besonders wenn es sich um einen Text wie zur
Kullervo-Sinfonie (aus dem Nationalepos Kalevala) von
Sibelius handelt. Als ich von dem Musikverlag Breit-
kopf & Héirtel, Wiesbaden, den Auftrag erhielt, diesen
Text zu {iibersetzen, sprach ich mit Professor Jussi
Jalas, dem Schwiegersohn von Sibelius, iiber diese
Sache. Dabei machte er mich darauf aufmerksam, daB
Sibelius selbst in seine Originalpartitur einen deut-
schen Text eingeschrieben habe. Als ich dann in der
Universitiitsbibliothek in Helsinki den dicken Pappdek-
kel der Originalpartitur von Kullervo (1892) mit dem
hellgriinen Stoffiiberzug mit den fiir die Zeit typischen
aufgepreBten Ornamenten und mit Goldbuchstaben
gedruckten Titel aufschlug (auf dem hellgriinen Vor-
satzblatt oben rechts steht mit Tinte Aino Sibelius) und
dann den dritten Teil ,,Kullervo und seine Schwester
vornahm, mit dem der Gesangsteil der Sinfonie beginnt,
fiel sofort der von Sibelius mit Rostift eingeschriebene
deutsche Text in die Augen. Ohne weiteres zeigte es
sich, daB Sibelius den Text nach Anton Schiefners ver-
dienstvoller Ubersetzung von 1852 eingeschrieben hat,
doch versuchte er da und dort in sehr gelungener
Weise mit der ihm eigenen Stilsicherheit sogar in der
fremden Sprache treffende deutsche Ausdriicke zu
finden. Man empfindet, mit welch grofiem Eifer sich
Sibelius an diese Arbeit machte, welches Interesse er
daran hatte, seinem Jugendwerk eine deutsche Fassung
zu geben. Die Frage, zu welchem Zeitpunkt Sibelius
den deutschen Text eingeschrieben hat, scheint noch
nicht klar zu sein; vielleicht wird diese Frage bei der
Durcharbeitung des Briefwechsels von Sibelius geklért
werden. Man darf wohl annehmen, daB3 er wihrend der
Arbeit die eine oder andere Bemerkung in einem Brief
dariiber gemacht hat. Gewisse Formulierungen des
Textes konnten vielleicht darauf hinweisen, daB Sibe-
lius erst frithestens Ende 1914 den deutschen Text ein-
geschrieben hat, weil gewisse Formulierungen im Text
auf die revidierte Ausgabe der Schiefner’schen Uber-
setzung von Martin Buber hinweisen kénnen, die in der
1. Auflage im Jahre 1914 erschienen ist. Aber diese
Frage muB vorerst dahingestellt bleiben, bis entspre-
chende Angaben ans Licht kommen. Aber schon die
Tatsache, daB Sibelius selbst seine Kullervo-Sinfonie
mit einem deutschen Text versehen hat, zeigt zumin-
dest, daB er sein Werk dem Auslande nahebringen
wollte.

Es ist nun interessant zu verfolgen, wie Sibelius mit
dem deutschen Text verfahren ist. Als Komponist war
er dem deutschen Text gegeniiber sehr grofziigig: in
den ersten Zeilen miihte er sich ab, seine Noten des
finnischen Originaltextes fiir den deutschen Text ab-
zuindern, indem er — ebenfalls mit Rotstift — die fir
den deutschen Text abgesnderten Noten einschrieb. So
verfuhr er die ersten sieben Zeilen, dann sah wohl
Sibelius die Unmbdglichkeit ein, diese Ubersetzung sei-
ner Musik anzupassen. Er schrieb dann lediglich den
Schiefner'schen Text ein, ohne jede Riicksicht darauf,
ob er nun palBte oder nicht. Doch immer wieder tauchte
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die Aktivitdt von Sibelius auf, wenigstens im Text tref-
fendere deutsche Formulierungen zu finden.

Warum mubBte dieser von Sibelius’ Seite so begeistert
unternommene Versuch milingen?

Schiefners Ubersetzung ist in der Hauptsache in
regelmifBigen Trochden geschrieben, wihrend das
Kalevala-Metrum sich durch wechselnde Rhythmen
auszeichnet. Sibelius hat eben diesen Wechselrhythmus
des Kalevala-Metrums genau nach dem Originaltext
komponiert. Und aus diesem Widerspruch zwischen
dem Waechselrhythmus des Originals (Kalevala) und
den (reinen) Trochien der Ubersetzung ergibt sich die
Unmoglichkeit der Anwendung des Schiefner’schen
Textes fiir die Komposition. Sibelius hétte durchwegs
den Gesangsteil dndern miissen. Es ist ja — trotz der
groBen Schwierigkeiten — doch einfacher, den deut-
schen Text zu &ndern, indem man versucht, die deut-
sche Fassung nach dem Wechselrhythmus des Kaleva-
la-Verses zu formen, um so in bescheidener Weise einen
deutschen Text zu bekommen, der notdiirftig der Musik
von Sibelius gerecht wird, Auch hier kann der Uberset-
zer nur der bescheidene Diener einer groBen Dichtung
und einer bedeutungsvollen Musik sein.

Von entscheidender Bedeutung fiir die jetzige deut-
sche Textfassung war die groBe Bereitwilligkeit von
Professor Jussi Jalas, dem Dirigenten der Kullervo-
Sinfonie, und des Komponisten Einari Marvia, mit Rat
und Tat bei der Ubersetzungsarbeit, besonders in der
Frage der Anpassung des Textes an die Musik, beizu-
stehen.

Lassen wir nun einige Beispiele sprechen, um die
praktische Seite des Ubersetzens aufzuzeigen. Nehmen
wir zuerst ein paar Beispiele, die vielleicht zeigen kon-
nen, daB Sibelius die Eintragung des deutschen Textes
erst viele Jahre nach der Zurlickziehung seines
Jugendwerkes vorgenommen hat: Vers 35:78

kohennaikse korjahansa (nur Trochéen)

Schiefner:

nimmt den Platz auf seinem Sitze
Buber:

lieB sich nieder auf dem Sitze
Sibelius:

148t sich nieder auf seinem Sitz.

Die Fassung Schiefners geht gut, doch Sibelius liber-
nahm vielleicht von Buber ,niederlassen® und setzt das
Zeitwort in die Gegenwart, mochte aber auch ,seinen®
Sitz dabei haben. Auf jeden Fall sehen wir, daBB es
Sibelius nur noch darauf ankam, den Sinn des Origi-
nals in die Ubersetzung hineinzubringen und Andeu-
tungen zu geben. Fiir die jetzige Fassung wurde im An-
schluB an die Formulierung von Sibelius genommen:
auf den Sitz er 1463t sich nieder®.

Oder gleich darauf:
matkata omille maille (2 Dreisilber (Dakty-
len) und 1 Troch#us)
Schiefner:
nach der Heimat fortzureisen,
also nur Trochden, was nicht zur Musik paft.
Buber:
zog zuriick in seine Heimat
ebenfalls nur Trochéen, die nicht mit der Musik zusam-
mengehen.
Sibelius:
kehrt zuriick in seine Heimat
was vielleicht von der Buber’schen Fassung angeregt
wurde.












